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Uvop

V teoretickej literatire sa ojedinele objavuje diskusia na tému spojenia rézie a
hudobno-dramatickej, pripadne dramatickej vychovy. V praxi su diskusie o vhodnosti
vyuzivat’ réziu v pedagogickom procese rozvijané najmi na prehliadkach neprofesionalneho
divadla, kam chodia prezentovat’ svoje inscenacné tvary ziaci zakladnych umeleckych $kol a
rozne iné ochotnicke skupiny. Machkova zaznamenala na ¢eskych amatérskych prehliadkach
vyroky ako —,,Rézia do detského divadla nepatri!*, alebo naopak — ,,To predstavenie nema
tvar a je nepodarené, zIé, napriek tomu, Ze si deti prirodzené a uvolnené.“' Z osobnej
sktisenosti ¢lena poroty sme podobné ohlasy a diskusie zaznamenali aj v slovenskom
neprofesionalnom divadle. Najmé pri tvorbe hudobno-dramatickych inscenacii citit’ vyrazne
ruku pedagbga, ktord ,,naaranzovala* Ziakov, bez ich vacsSieho osobného zapojenia. Opakom
byvaju projekty, v ktorych citit’” velkil spontaneitu ziakov, ich hravost’ a zaujatie, avSak su
natol’ko beztvaré, ze stracaju atribit divadelnej inscenéacie. Ani jedna podoba inscenovania sa
nejavi pre ziaka ako dostato€ne motivujuca a podnecujuca, a zaroven rozvijajuca jeho
osobnost’, jeho odborné schopnosti a zru¢nosti. Rozdiel v uvedenych extrémnych pripadoch je
prave v pedagbgovom zapojeni rézie.

Polozili sme si otdzku, aky je vzt'ah rézie a edukécie. Pritomnost’ dietat’a, ¢i Studenta
ako ucastnika divadelnych aktivit je mozné sledovat’ v priebehu histérie odddvna. Na jednej
strane bolo divadlo, ¢i divadelné prvky a postupy vyuzivané ako nastroj k vyucbe a vychove
(napriklad inscenovanie hier Plautovych pri vyu€be latin€iny, ¢i Komenského schola ludus),
na strane druhej bolo vyuZzivané diet’a, ¢i Student ako nastroj k divadelnej produkcii. Jeden
pristup ignoruje esteticki a umelecku funkciu divadla a vplyv umeleckej tvorby na rozvoj
ziaka, druhy pristup nereSpektuje Ziakove moZnosti, schopnosti, zru¢nosti. Oba uvedené
pristupy maji jedného spolocného menovatela, nereSpektuji dieta/Studenta ako tvoriva
bytost’, ktora ma Specidlne potreby a zaujmy a ktora sa potrebuje rozvijat’ nielen raciondlne,
ale aj emocionalne.” V procese tvorby inscenacie pripada Gloha rozvijat Ziaka a zaroveti
ustrazit’ esteticko-umeleck hodnotu inscenacie pedagogovi, ¢im vznikd poziadavka, aby
dobre poznal metodiku dramatickej vychovy a zaroven reZijné postupy a prostriedky. Pri
tvorbe hudobno-dramatickej inscendcie sa pridava poZiadavka mat poznatky z oblasti
hudobnej vychovy. Z hladiska rezijného potom poziadavka uvedomelo pracovat’ so vSetkymi
javiskovymi komponentmi, ktoré st v hudobno-dramatickej inscenacii, ako syntetickom diele,
rovnocenne obsiahnuté — text, hudba, herec/ziak, vyprava, svetlo. Naroky na odborné znalosti
z oblasti réZzie sa zvy$uju s vekom Ziakov. Studentské divadlo sa zdanlivo v mnohom
priblizuje divadlu profesiondlnemu, ale aj pri tejto praci musi pedagodg dobre poznat’ metodiku
hudobno-dramatickej vychovy, jej ciele a postupy. V Studentskom divadle sa vychadza zo
schopnosti, moZnosti a potriebStudentov. Preto ak uvazujeme a hovorime o tvorbe Studentske;j

: MACHKOYA, E. Détske divadlo a rezie (Par poznamek a hypotéz, napadii a citatit). s.8
2 PROVAZNIK, I. Dité na jevisti - kdy? jak? proc¢? s.1



hudobno-dramatickej inscenacie, myslime predovsetkym na tvorbu inscenacie s rovhocennym
zastipenim hudby vo vztahu k ostatnym javiskovym zlozkdm, nie tvorbu inscenacie uz
skomponovaného hudobno-dramatické¢ho diela (napr. muzialu, operety, opery a pod.), ktora
by kladla prili§ vysoké ndroky na Studentov ako interpretov a poskytla im mensie moZnosti
sebarealizacie a tvorivosti.

Cielom hudobno-dramatickej edukécie je rozvijat osobnost’ ziaka v kognitivnej,
afektivnej a psychomotorickej oblasti, rozvijat’ jeho sebareflexiu, kritické myslenie, osobnu
zodpovednost a rozvijat' ziakove odborné (esteticko-umelecké, hudobno-dramatické)
schopnosti.  Jej cielom je rozvoj socialnych (osobnostnych) a esteticko-umeleckych
kompetencii ziaka. Pri tvorbe Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie to znamena, ze ak
nebude pedagdg smerovat’ proces k tvorbe esteticko-umeleckych hodnot, nemoze rozvijat
jeho esteticko-umelecké kompetencie. A naopak, estetickli a umeleckt hodnotu inscenacie
nedosiahne, ak nebude zohl'adiiovat’ moznosti, schopnosti a zru¢nosti Ziaka.

Hudobno-dramatickd pedagogika, ktorej vyskumnym ,terénom™ je  hudobno-
dramaticka vychova, nie je v systematike hudobnej pedagogiky ako samostatnd vedna
disciplina ukotvena. Hudobno-dramaticka vychova sa ako samostatny vyucovaci predmet, ¢i
odbor, v Skolskej legislative na Slovensku nevyskytuje. Jednotlivé prvky hudobno-
dramatickej vychovy je mozné najst v inych legislativne ukotvenych odboroch, ¢i
vzdelavacich oblastiach, a to v definiciach cielov, kompetencii, v obsahu predmetov, vo
vykonovych a obsahovych Standardoch. NajvyraznejSie v Statnych vzdeldvacich programoch
pre konzervatoria a pre zdkladné umelecké Skoly. Hudobno-dramatickd inscenécia sa v praxi
najcastejSie realizuje v ramci vyuCby na literdrno-dramatickom odbore na zakladnych
umeleckych Skolach a v ramci odboru Hudobno-dramatické umenie na konzervatoriach.
Napriek rozSirenému vyuzivaniu Studentskej hudobno-dramatickej inscendcie ako prostriedku
(hudobno-dramatickej) vychovy Studenta doposial nie st dostatocne sformulované
kompetencie pedagdga hudobno-dramatickej vychovy, nie st teoreticky reflektované postupy
pedagdga pri tvorbe hudobno-dramatickej inscenacie. Rovnako sa v spojeni s hudobno-
dramatickou vychovou nikde neuvadza poziadavka na pedagdgovu znalost' rezijnych
postupov a prostriedkov. V stvislosti s aktudlnym zvySovanim narokov na pedagodga, so
snahami presadit’ v legislative aj v povedomi spoloc¢nosti ucitel'stvo ako narocna expertnu
profesiu (tvorba profesinych Standardov), povaZzujeme za nutné teoreticky reflektovat
konkrétnu prax ucitel'ov jednotlivych odborov, pomenuvat ich kompetencie a charakterizovat
napln ich prace. O tieto fakty sme sa opierali pri vol'be predmetu vyskumu.

Stav skumanej problematiky

Spojenie rezijnej tedrie a hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe s adolescentmi je
teoreticky malo reflektované. Zdrojmi k Stadiu tejto problematiky sa preto pre nas stala
literattira z jednotlivych oblasti zvlast. Potrebné informacie sme vyhladavali v divadelnej a
hudobno-dramatickej teorii a v literatare pedagogickej a didaktickej. Spojenie tychto oblasti



sme hladali v literature stvisiacej s dramatickou a hudobno-dramatickou vychovou (napr.
integrativna hudobna pedagogika).

Z prvej skupiny publikacii tvoria teoreticku zakladitu naSej prace diela venujlce sa
divadelnym postupom a prostriedkom z hl'adiska profesionalnej tvorby. V tejto oblasti je ndm
k dispozicii 1 mnoZstvo kvalitnej literatury slovenskej a Ceskej. Spomenme aspont Herecké
techniky 20.storocia MiloSa Mistrika, Scherhauferove Kapitolky z réZie, Interpretacia
divadelného diela Dagmar Institorisovej, Hofinkove publikacie Drdma, divadlo, divak, Mezi
dvéma texty, Uvod do praktické dramaturgie, d'alej ReZie je uméni Jaroslava Vostrého,
Zdklady cinoherni rezie Jana Cisata a Frantiska Stépanka.

K problematike Studentského divadla sa stali pre nas vychodiskom stadie Karola
Horaka® a Mirona Pukana® (sleduju viac historicko-spoloGensky kontext, nez konkrétne
postupy v tvorbe), &i Evy Machkovej (Sast’ publikacie Uvod do studia dramatické vychovy
venuje $tudentskému divadlu optikou dramatickej vychovy). Dopliali sme poznatky z
literatury o alternativnych divadelnych formach, ktoré spdja so Studentskym divadlom princip
badania a hladania, o ktorom piSe Jan Roubal v publikacii Znaky alternativniho divadla.
Nahlad do alternativneho sveta postdramatického divadla, divadla syntetizujuceho vsetky
umenia, odklanajaceho sa od dominancie textu, zachytil Hans Thies Lehman,5 slovensku
podobu postmoderny Cahojova a jej Slovenskd drdma a divadlo v zrkadlich moderny a
postmoderny.

Zo zahrani¢nych zdrojov bola pre nase Stidium vyznamn4 americka publikéacia Jamesa
Thomasa Script Analysis for Actors, Directors, and Designers, ktora sa zaoberd pociato¢nou
fazou tvorby inscenacie, podava inSpirujuce podnety k analyze dramatického textu metédou
navadzajucich ot4dzok. Syntéze hereckej tvorby v hudobno-dramatickom diele sa venuju
zahrani¢né publikdcie Davida Brunettiho Acting song a Acting the Song, d’alej Perfomance
Skills for the Musical Theatre od Tracey Moore a Allison Bergman.

Z okruhu literatary mapujicej proces tvorby v hudobnom divadle bola pre nas vyskum
zasadna publikdcia Pavla Smolika ReZisérova cesta k opernej premiére. Aktudlny stav a
postavenie hudby v hudobno-dramatickych inscenaciach vystihol vo svojich prednaskach
Vladimir Franz (Incidental music as a dramatic character, O hudbé scénické, Hudebni
dramaturgie), i Juraj Hatrik (Mizanscéna ako hudobny druh, Projekt ako rekonstrukcia a
revitalizacia skutocnosti). Z. d’alSej prinosnej literatiry z tohto okruhu spomenime eSte nové
publikdcie Hudba ako udalost’ Mareka PiaCka, Vyrazové prostriedky muzikalu Petra Oravca,
alebo Théatre musical — Divadlo poutané hudbou Jititho Addmka. Neobisli sme ani starSiu, no
v mnohom stéle aktudlnu, publikaciu Hudobné divadlo Felsensteina a Melchingera.

Z hudobno-pedagogického okruhu sme sa opierali o texty Ladislava Burlasa Hudba -

komunikativny dynamizmus, nova publikaciu Bela Felixa Hudobno-dramatické cinnosti na

* HORAK, Karol. Metamorfézy alternativneho divadla. In: HORAK, Karol. PUKAN, Miron. KUSNIROVA,
Eva. Reflexie divadla, divadlo reflexie..

* PUKAN, Miron. Studentské divadlo. In: HORAK, Karol. PUKAN, Miron. KUSNIROVA, Eva. Reflexie
divadla, divadlo reflexie.

> LEHMANN, H-T. Postdramatické divadlo.



zakladnej Skole, ¢i Slavikovej Integrativnu umelecku pedagogiku. Pre zaradenie hudobno-
dramatickej vychovy, respektive hudobno-dramatickej pedagogiky do systematiky hudobne;j
pedagogiky ndm bola napomocnd publikacia Ireny Mednanskej Systematika hudobnej
pedagogiky. Hudobnou tvorivostou vo vychove sa zaobera i publikacia LibuSe Kurkovej
Détska tvorivost v hudbé a pohybu. Mnohé s tychto publikacii sa tykaji vychovného procesu s
nizSou vekovou kategériou, no zachytavaju Ciastone aj postupy platné 1 pre tvorbu so
Studentmi. K vyskumu prispelo 1 $tadium textov z oblasti vSeobecnej didaktiky a pedagogiky,
napriklad od Petlika®, Turka’, Sveca®, Vasutovej’, Kasacovej'® a pedagogickej a hudobnej
psycholégie, napriklad Sedlakove Zdaklady hudebni psychologie, Capova Psychologie vychovy
a vyucovani.

Divadelné postupy sme konfrontovali s postupmi dramatickej vychovy. V Ceskej
republike je dramatickd vychova v praxi 1v tedrii na vysokej urovni, o ¢om sved¢i aj jej
zahrnutie do vysokoSkolského vzdelavania (Katedra vychovné dramatiky — Akademie
muzickych uméni Praha, Divadlo a vychova — Janackova akademie muzickych uméni Brno,
¢1 ako Specializacia na niektorych pedagogickych skolach). Ako dopliujuci odbor je zahrnuta
1 do vzdelavacich programov zdkladného a gymnazidlneho vzdelavania. Velké mnozstvo
informacii sme Gerpali preto od &eskych odbornikov ako Machkova'!, Mackova'?,
Provaznik' 3, Karaffa.'

Podstatnym zdrojom z oblasti dramatickej vychovy st publikdcie anglickych
odbornikov ako Neelands, alebo ¢asopisy, ktoré sledujii aktualne dianie v oblasti dramaticke;j
vychovy najmi Research in Drama Education (The Journal for Drama in Education), ako i
jeho Cesky variant Tvoriva dramatika. Z Casopiseckych zdrojov sme sa opierali v hudobnej
oblasti najmé o Slovensku hudbu.

Spojenia s jednotlivymi aspektmi problematiky sme nachadzali v relevantnych
zbornikoch z konferencii, zbornikoch profesorskych a habilitacnych prednasok
vysokoskolskych pedagogov. Pre stidium stavu problematiky hudobno-dramatickej vychovy
na Slovensku boli vyznamné Statne vzdelavacie programy, povodné aj inovované. Po ich
preskiimani sme sa najviac opierali o Statny vzdelavaci program pre zakladné umelecké $koly
(vyskum sa realizoval na zakladnej umeleckej $kole) a Statny vzdelavaci program pre
konzervatorid (vo vidzbe na obsah odboru Hudobno-dramatické umenie ako jedin€¢ho

S PETLAK, E. Vseobecnd didaktika.

" TUREK, 1. Didaktika.

HRMO , R. TUREK, 1. Klucove kompetencie.

¥ SVEC, V. Pedagogickd priprava budoucich ucitelii: problémy a inspirace.

* VASUTOVA, J. Byt ucitelem. Co by mél ucitel védét o své profesi.

" KASACOVA, B. et al. Ucitel preprimdrnej a primdrnej edukdcie, Profesiografia v slovensko-cesko-pol'skom
vyskume.

"MACHKOVA, E. Uvod do studia dramatické vychovy.

MACHKOVA, E. Jak se uci dramatické vychova: didaktika dramatické vychovy.
'2MACKOVA, Silva. Dramatickd vychova.

'3 PROVAZNIK, J. Dramatickd vychova a dité v bludisti dnesniho svéta.
PROVAZNIK, J. (ed.), Cteni o inscenovani a rezirovani v détském souboru.
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legislativne ukotveného hudobno-dramatického vzdelavania, a v kontexte s vekovym
zaradenim vyskumnej vzorky ku Studentskému divadlu).

Nedostatok odbornej literatary vSak pocitujeme v oblasti prepojenia hudobno-
dramatickej vychovy a inscenacnej praxe, v prepojeni s tedriou rézie. Predkladanou pracou
chceme prispiet’ k doplneniu teoretickej reflexie pedagogicko-umeleckej praxe.

Predmet a ciele prace

Predmetom vyskumu dizertacnej prace je Studentska hudobno-dramaticka inscendcia —
jej Specifika, proces jej vzniku, jej oscilacia medzi dvomi funkciami; Studentskd hudobno-
dramaticka inscendcia ako prostriedok hudobno-dramatickej vychovy smerujici k rozvoju
osobnosti Studenta, jeho schopnosti a zru¢nosti a zaroven ako prostriedok k tvorbe esteticko-
umeleckych hodnét. Vyskumnym problémom je vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov
pri tvorbe hudobno-dramatickej inscendcie so Studentmi — adolescentmi v podmienkach
hudobno-dramatickej vychovy.

Ciel’om prace je navrhnut metodické odporacania pre vyuzitie rezijnych postupov a
prostriedkov v hudobno-dramatickej vychove.

Ulohy vyplyvajuce zo stanoveného ciel’a:

- Analyzovat literatiru z oblasti hudobno-dramatickej vychovy a teorie divadla,
vytvorit’ z nej teoreticky vystup synkreticky spéjajaci obe oblasti. Vymedzit’ prieniky
a rozdiely prace reziséra a pedagoéga v jednotlivych fazach tvorby Studentskej
hudobno-dramatickej inscenacie.

- Navrhovany systém rezijnych postupov a prostriedkov adaptovanych na podmienky
hudobno-dramatickej vychovy aplikovat’ vo vlastnej pedagogickej praxi, pozorovat’ a
zaznamenat’ jeho vplyv na rozvoj osobnostnych a odbornych schopnosti a zru¢nosti
Studentov. Dalej polozit’ zaklady pre posudzovanie kompetencii pedagdga hudobno-
dramatického umenia.

- RieSenim projektu hlbSie porozumiet' zvlaStnostiam postavenia a vyuzitia réZie v
hudobno-dramatickej edukacii, ako aj narokom kladenym na pedagdga realizujiceho
hudobno-dramatickl inscenaciu so Studentmi, zlepSit' vlastnii pedagogicku prax,
preniest’ uZito¢né poznatky a skusenosti 1 do vlastnej reZijnej tvorby s profesionalmi.

Koncepcia a metody prace

Zo Strukturdlneho hladiska sa dizertacnd praca ¢leni na Sest’ kapitol. Predmetom prvej
kapitoly je vymedzenie pojmu a obsahu Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie a jej
hudobnej zlozky, hudobno-dramatickej vychovy, jej postupov a prostriedkov a rezijnych postupov
a prostriedkov. Druha kapitola syntetizuje vysledky analyzy obsahu textov do systému rezijnych
postupov a prostriedkov adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe



hudobno-dramatickej inscenacie; pocnuc pripravnymi hereckymi cvi¢eniami, vol'bou hudby a
predlohy, analyzou predlohy, cez tvorbu dramaturgicko-rezijnej a hudobnej koncepcie,
upravu predlohy a hudby, vyuzitie hier a improvizacii, tvorbu rezijnej knihy, tvorbu
jednotlivych mizanscén, ich prepajanie s hudbou a pohybom smerom k organickému celku, az
po pripravu na prezentaciu inscenacie a jej reprizy. Jednotlivé fazy tvorby charakterizujeme a
davame ich do kontextu s podmienkami Studentského divadla. V tretej kapitole sa
sustred’ujeme na prieniky a rozdiely v praci pedagoga a reziséra. Syntéza poznatkov vyustila
do navrhu kompetencii pedagéga hudobno-dramatickej vychovy. V tychto troch kapitolach
sme kombinovali metddu analyzy obsahu textov a metddu introspekcie (aplikacia vlastnych
empirickych poznatkov).

Stvrta kapitola je venovana praktickej ¢Gasti vyskumu. V prvej podkapitole
formulujeme hlavné metody, metddy zberu dat a fazy vyskumu. V druhej podkapitole
popisujeme realizdciu vyskumu — aplikdciu navrhovan¢ho systému rezijnych postupov a
prostriedkov adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe
Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie #stur na pode Zakladnej umeleckej Skoly Jozefa
Kresanka v Bratislave. Piata kapitola vyhodnocuje a vysvetluje data nazbierané metodou
otvoren¢ho a zuCastnen¢ho pozorovania v prirodzenej situacii, metddou skupinového
priameho neformalneho a poloStruktarované¢ho interview v priebehu procesu, meranim
pomocou posudzovacich $kal, syntézou informacii z tabuliek a dotaznikov so zatvorenymi a
otvorenymi polozkami. V Siestej kapitole na zaklade vysledkov vyskumu navrhujeme
odporacania pre prax a dal$i vyskum. V prilohdch uvadzame presni dokumentéaciu merani a
videodokumentaciu procesu realizdcie ako aj vysledného tvaru hudobno-dramatickej
inscenacie #stur.
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2 OD PEDAGOGA K REZISEROVI —PRIENIKY A ROZDIELY

., Pedagog-reZiséer*

Pri tvorbe Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie sa spajaji v jednej osobe
schopnosti tvorcu divadelnika a ,.vychovavatela“.'” Pedagdg uZ nie je .len“ pedagdg,
ychoavatel, ani ,,len* rezisér, tvorca, diavdelnik. Jeho funkcie sa zlievaji v jednu a v tomto

prieniku vzniké nové funkcia ,,pedagog-rezisér.

PEDAGOG-REZISER

Obrazok 6 Prienik funkcie reziséra s pedagogom

Je rozdiel medzi ucitelom hudobno-dramatickej vychovy, ktory vyuziva divadlo ako
prostriedok k rozvoju Studenta, a ucitelom, ktory vedie Studentov k tvorbe inscenacie, pricom
inscenacia a dramaticky proces su nielen prostriedkom ale i produktom. V druhom pripade,
ktory je predmetom ndsho zaujmu, rezijné schopnosti ucitela ovplyvnia kvalitu vysledku
(inscenacie) a tym aj esteticko-umelecké vnimanie Studentov, ¢im dochadza k d’alSiemu
rozmeru rozvoja osobnosti Studenta divadlom.

V inscena¢nom procese sa spajaji dva spdsoby tvorby: hra a praca. Ak v dramatickom
procese dominuje viac hra a v profesiondlnom divadle praca, v Studentskom divadle sa
prechadza od hry k praci. Hrou ucitel’ vedie Studenta rozvoju tvorivosti, premySlaniu o svete,
k vyjadrovaniu. Divadelna praca uci zodpovednosti za dielo, pracovat’ v skupine, tolerancii a
asertivite. Obe napomahaji ziskavaniu vedomosti, zdokonal'uji svoje zruc¢nosti a rozvijaji
psychické procesy.

' KARAFFA, J. Dovednosti ucitele dramatické vychovy. In Dramatickd vychova a dité v bludisti dnesniho
sveta. s. 78
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Praca a hra st v suCasnosti vo vyuCovacom procese v symbidze, v mnohom sa

prelinaji. Pre uvedomenie krajnych poddb prace a hry, v minulosti vo vychove zdmerne

oddelovanych, moZno nahliadnut’ na tabulku, ktoru zostavil Felix:

Praca

Hra

Povinnost’

Prisne ur¢ené miesto jednotlivca
Plany, inStrukcie

Disciplina, prikazy, iniciativa riadena
zhora

Autorita dana funkciou, postavenim
Ucitel hybatel’
vSetkého

ako riadiaci Cinitel,

Jednosmerna komunikéacia

Produkt:
Clovek plniaci prikazy a inStrukcie
Iniciativa v rdmci systému

Konvergentné myslenie

Dobrovol'nost’, slobodné konanie
Jednotlivec sam urcuje svoje miesto
Volnost’, improvizacia, tvorivost’
Pravidla ur€uja hraci

Autorita sa buduje a obhajuje ¢inmi
Ucitel’ ako poradca, iniciator, ,,prvy medzi
rovnymi‘‘ (Primus inter pares)

Obojstranna komunikécia

Produkt:
Clovek kriticky mysliaci bez prehnanej
ucty k wuznavanym autoritdm, tvoriva

origindlna 1iniciativa bez ohladu na

existujici systém

Divergentné myslenie

Obrdzok 7 Tabul’ka porovnavajuca pracu a hru podla Felixa'®

Mnohé z uvedenych prvkov hry uplatni ucitel aj pri praci, napriklad kritické a ¢asto aj
tvorivé myslenie. V sGcasnosti sa zdoraziuje v praci a teda aj pedagogickej praci
»obhajovanie autority ¢inmi“, ,,obojstrannd komunikacia®, usmernenie pred direktivnym
nariadendm a pod. Inscenacnd ,praca* stale vyzaduje vnutornu aktivitu zaCastnenych, a to aj
vtedy, ak su herci vedeni direktivnym reZisérom, alebo v zaverecnych fazach inscenanej
tvorby, kedy sa do popredia dostava opakovanie uz vytvorené¢ho. V procese tvorby inscenacie
je teda vzdy 1 ked’ v r6znej miere pritomna hra 1 praca. V Studentskom divadle je hra pritomna
pri hudobnych a pohybovych hrach. v hrach rolovych, v improvizaciach a v improvizéaciach
suvisiacich s témou inscenacie. Hra je pritomnd vyrazne pri tvorbe mizanscén, pri hl'adani
scénickych rieSeni a vztahov. Praca prebera dominanciu v neskorSich fidzach tvorby — pri
fixacii vytvorenych situacii, pri scelovani inscenacie. Zvlastnou formou raciondlnej tvorivosti
a hry korigovanej pedagdégom je tvorba koncepcie. Hravost je pritomna aj v patrani po
vyznamoch vo faze analyzy diela. V tychto chvilach vedie ucitel’ Studenta k prepojeniu
tvorivého myslenia s kritickym, k schopnosti navrhovat’ rieSenia a reflektovat’ ich.

Rozdiel medzi ucitelom a rezisérom nie je v tom, ze by u rezisé€ra absentovala hra a u
ucitel’a praca. Rozdiel vidime v stanovenych ciel'och, ktoré sa odrazia v jednotlivych krokoch

' FELIX, B. Hudobno-dramatické ¢innosti na zdkladnej skole : Tebria a prax.
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v procese tvorby, v rozdielnom planovani hodin/sktSok (pedagdg-reZisér si pripravuje tlohy a
podnety, vytyCuje metdody, nevytvara ,za stolom™ sam vysledny tvar inscenacie), v
dramaturgii (voli predlohu s ohl'adom na potreby, zaujmy, vek, skusenosti timu), v
obsadzovani do roli (uprednostiiuje symetrické rozdelenie roli, vyZaduje participaciu vSetkych
Studentov), v §tyle vedenia (pedagég-rezisér je skor koordindtorom, neZ autoritou), v dizke
tvorivého procesu (pedagdg-rezisér tvori so Studentmi pomalSie a dlhodobejsie), a najmé v
participacii na tvorbe mizanscén (viac ako o vlastnu tvorivost’ sa opiera o tvorivost’ Studentov,
vyzaduje ich tvoriva aktivitu). V dalSich fazach tvorby sa viac priblizuje rezisérovi (v
dokon&ovacej faze uz sam upravuje a rozhoduje o diani na javisku)."’

Hlavnymi kritériami reziséra st pri vol'be rezijnych postupov a prostriedkov kritéria
esteticko-umelecké — t.j. ako predstavenie pdsobi ako umelecky tvar. Tieto kritéria
zohl'adiiuje 1 pedagog-reZisér. NavySe vSak berie ohlad na kritérid esteticko-vychovné a
pedagogicko-psychologické — t.j. aky je zmysel tejto ¢innosti pre zucastnenych Studentov, ako
ich zvoleny typ predlohy, Zanru, samotny spdsob tvorby rozvija, & modze rozvijat.'® Berie
ohlad na aktualne Studentove schopnosti a zru€nosti, ale 1 na schopnosti a zruc¢nosti
,perspektivne” — zohl'adfiuje ich zonu najblizgieho vyvoja.'”” Kym cielom reziséra je vysledny
produkt, umeleckd hodnota inscendcie, cielom pedagdga je rozvoj Studenta realizaciou
umelecky hodnotnej inscenacie. Umelecka hodnota inscenacie je teda rovnocennym cielom
ucitel’a.

Na rozdiel od reziséra, pedagog cielene sleduje v procese prejavy ziakov, reaguje na
ne a podla ich potrieb upravuje proces — urcuje nové ulohy a plany, reviduje povodné.
Utinnost’ a charakter ,,dramaticko-vychovnej prace” sa prejavuje v priprave uéitela, v jeho
konani priamo v priebehu lekcie a hodnoteni lekcie. Vznikaji tak nelahké naroky na pristup
ucitela a styl jeho vedenia najma v potrebe zladit’ v kazdom momente spontaneitu prejavu a
aktivit $tudentov s cielenym vedenim procesu smerom k tvorbe inscenacie.”’ Na tomto mieste
mozno eSte pripomenut’ zvySenu nutnost’ vytvarat vhodni atmosféru, aby kazdy citil, Ze
mdze tvorit bez rizika sankcie. Napriklad nevypocutie ¢i zamietnutie vlastného napadu
Student vnima ako sklamanie a sposob zamietnutia berie ¢asto vel'mi osobne. To sa moze
prejavit potom pasivitou, nezdujmom, mozno aZ odmietanim akychkol'vek napadov
ostatnych.

Rezisér, na rozdiel od pedagdga, az na uvodné fazy procesu, obvykle do skuSok
neplanuje diskusie, reflexie a hodnotenie priebehu skuSky. Sustredi sa len na tvorbu
inscendcie, na jej formu a obsah. Nemusi zohladiiovat schopnosti a zru¢nosti hercov,
slobodne tvori. ,,Pedagog-rezisér ma v tejto tvorivej slobode niekol'ko obmedzeni. Mal by
zapojit’ vSetkych clenov skupiny, pokial moZno vyvazenym spdsobom, a s ich pomocou

'7 Podrobne jednotlivé postupy a prostriedky ,,pedagdga-reZiséra,, uvadza kapitola 2 Systém rezijnich postupov a
prostriedkov adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe hudobno-dramatickej
inscendcie.

'8 porov. PROVAZNIK. Dité na jevisti? — kdy? jak? pro¢? s.1

' VYGOTSKII, L. S. Psychologie mysleni a feci. In PROVAZNIK. Dité na jevisti? s.3

2 MACHKOVA, E. Uvod do studia dramatické vychovy. s. 19
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hl'adat’ také vyjadrovacie prostriedky, ktoré budu vhodné pre inscenaciu i1 pre Studentov
(neprecenit’, ¢i nepodcenit’ ich skiisenosti a schopnosti, iba mierne ,,zdvihat' latku*). Ako
ucitel’ nesie zodpovednost’ za proces, je ,,jednym z klI'iCovych aktérov vytvarania edukacnej
reality.“?' Tvoriva sloboda je, podla Saldu,** nevyhnutnym predpokladom reZisérovej prace a
rezisér nesie zodpovednost’ za umelecku hodnotu diela. Pedagog zase, podla Karaffu, musi
,hechat své schopnosti rozplynout a pretavit v osobnosti zdka a najit v této praci zplisob
seberealizace“.”> Pedagdg-rezisér v jednej osobe zopoveda aj za rozvoj Studentov, aj za
umelecku hodnotu inscendcie a samozrejme za to, ze bude proces dovedeny do konca. Jeho
tvorivost’ je zodpovednost'ou za Studenta Ciastocne obmedzend, no neznamena to, ze nie je
tvorivy. Pedagdg-rezisér netvori inscenaciu ,z hercov, aranzovanim ich konania a
aranzovanim d’alSich inscenacnych prvkov. Tvori inscenaciu ,,s nimi“, so Studentmi. Tuto
poziadavku kladie Cisat** aj na reZiséra. ReZisér nie je totiz len ten, kto organizuje a realizuje
divadelny systém z hladiska vSetkych jeho komponentov. Ovladanie tychto komponentov nie
je vychodisko ani predpoklad pre réziu. Podla Cisata je to skor ciel’ rezijnej tvorby. Do
popredia stavia ,,.bytostné a hluboké porozuméni materidlové podstaté komponentl, které
jediné dovoluje rezisérovi svobodné na zéklad¢ piesné stanoveného zaméru zapojit je do
takovych vztahti, vytvofit takovou strukturu, ze se zrodi onen obsah inscenace, k némuz
sméfuje.“”> Vychodiskom pre tvorbu reZiséra ako aj pedagéga-reZiséra je pochopenie
komponentov, matérii, s ktorymi pracuje ateda: porozumenie, sledovanie a diagnostika
Studentov, ich moznosti a schopnosti, ako aj moznosti scény, textu, hudby, svetiel a pod. Od
pedagodga-reziséra sa teda vyzaduje schopnost’ pozorovat konanie Studentov vo vSetkych
fazach tvorby, rozpoznévat’ v iom moznosti, rozvijat’ ich, davat’ podnety na rieSenia situacii,
navrhy vyberat’ a tematizovat. V urcitych fdzach sa pedagdg stava dramaturgom, rezisérom,
scénografom, hudobnikom, javiskovym technikom. Do tychto ¢innosti zapéja Studentov,
zoznamuje ich s jednotlivymi krokmi a postupmi, ale v dokon€ovanie niektorych faz spociva
na fiom. Studenti participuji na procese ,,zvonku* (pri analyze, tvorbe rezijno-dramaturgickej
a hudobnej koncepcie, pri tvorbe mizanscén), ale 1 ,,zvnutra® (prostrednictvom postavy, ktora
vytvaraju). Pedagog-rezisér nie je len organizdtorom aktivit Studentov, ale pravoplatnym
tvorcom. Ak Studenti vytvaraju najmi situdcie a postavy, potom inscenacia ako celok je
predovietkym dielom pedagdga.”

S rezisérom ma pedagog-rezisér spolocnu potrebu prehladu a stalej verifikacie
postupov a prostriedkov. Pedagog-rezisér by sa mal stdle vzdelavat, mal by mat’ prehlad o
divadelnom diani, o metodach kolegov, opierat’ sa o zname poznatky a zakonitosti tvorby, ako
aj tvorive] dramatiky, inSpirovat’ sa suCasnymi trendmi vo vychove a divadle, ¢i

pedagogickou praxou a divadelnou tvorbou inych krajin a pod. Informovanost mu umoznuje

2l PORUBSKY, S. Edukdcia v sii¢asnom svete a vyzvy pre ucitelskii profesiu. s. 80

22 SALDA, F. X. Mijj ndzor na iikol rezisérivv. In: SMOLIK, P. Rezisérova cesta k opernej premiére. s. 13

» KARAFFA, J. Dovednosti ucitele dramatické vychovy. In Dramatickd vychova a dité v bludisti dnesniho
sveta. s. 77

2 CISAR, J. Zdklady cinoherni rezie. s9

3 CISAR, J. Zdklady cinoherni rezie. s20

 MACKOVA, S. Dramatickd vychova. s. 164
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mnohost’ kombinacii a vyuzivat’ ziskané podnety. ,,Praktici s bohatou sktisenost'ou disponuju
Sirokou skalou moznosti a selekcie, ale asto sa u niektorych stabilizuje urcity stereotyp, ktory
sa javi ako univerzalne uplatnitel'ny. Preto treba opédtovne porovnavat’ ciele, obsah a metody
vyudovania a metddy chapat’ ako variabilny proces.*?’
Neposlednou schopnostou dobrého pedagdéga by malo byt, podl'a Hatrika, jeho
vedomie vlastnej omylnosti.
Podobne to hrozi u ucitel'ského povolania a poslania — uz sme s Jungom
konstatovali, Ze vychovavatel’ (ucitel’) deti saim casto trpi deficitom ,,vychovanosti‘
a iba sa tvari ako kompetentnd osobnost’, pretoze je k tomu donlteny svojim
statusom.”®

Hatrik sa odkazuje na Junga a jeho tedriu Tiena: kazdy ma svoj Tien a ¢im menej je
zapojeny do vedomého zivota jedinca, tym je CernejSi a hustej$i. Pre uclitela je obzvlast
dolezité, aby si pripustil svoje negativne stranky osobnosti. Od toho, aky vztah si vytvori
ucitel’ sdm k sebe, ako tieto ,,temné sily* v sebe rozpozna a tuto sebareflexiu dokéze vyuzit’ vo
vztahoch s inymi, zavisi i1 kvalita vztahov so Studentmi; a tie maji pre pracu ucitela
koncepcny, bytostny vyznam. Ucitel méa vnimat’ a byt otvoreny aj (a najmid) v krizovych
situdciach. Nedostatok empatie a netaktnost’ ucitel'a moze zniit' potrebni komunikéciu so
Studentom. A ked’ze stale plati, ze divadlo je ,komunikacia komunikaciou o komunikécii®,
bol by (aspont doCasne) koniec 1 tvorivému procesu. Preto ma ucitel’ ostat’ v hodnotiacej
funkcii  hodnotitelom, ktory namiesto presného oznacovania (denotacie) uplatiiuje
odhal'ovanie a ukazovanie vzt'ahov (konotacie). Nesnazi sa byt sudcom: ,,tvrdo sudia zvac¢sa
zakomplexovani jedinci, ktori do svojich obeti projektuju vlastny Tien... Aj kritik to uz ma
spravidla tazké; dobri, objektivni a pritom citlivi kritici st velmi vzacni...“*’ PretoZe je vzdy
I'ah$ie nicit’, ako tvorit. A podstatou tvorby Studentskej inscenacie je, Ze ucitel’ chce Studentov
naucit’ javy a situdcie rozvijat’, nie negovat’.

27 BURLAS, L. Hudba —komunikativny dynamizmus. s. 79
® HATRIK, J. Status ucitela, jeho rolové pole a vplyv interakcie medzi vedomim a nevedomim na jeho podobu.
s. 1

¥ HATRIK, J. Status ucitela, jeho rolové pole a vplyv interakcie medzi vedomim a nevedomim na jeho podobu.
s.3
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3 VYSKUM

3.1 Predmet vyskumu, vyskumny problém, ciele vyskumu a vyskumné otazky

Predmetom vyskumu predkladanej dizertacnej prace je Studentska hudobno-dramaticka
inscendcia — proces jej vzniku a jej Specifika; Studentska hudobno-dramaticka inscenacia ako
prostriedok hudobno-dramatickej vychovy smerujici k rozvoju osobnosti Studenta, jeho
schopnosti a zru¢nosti a zaroven ako prostriedok k tvorbe esteticko-umeleckych hodnét.

Studentska hudobno-dramatick inscenacia je vyuzivana ako prostriedok hudobno-
dramatickej vychovy. Hudobno-dramatickd vychova vSak ako samostatny odbor nie je v
Skolskej legislative na Slovensku ukotvend. Jej prvky nachddzame v r6znych oblastiach a
odboroch, najviac v literarno-dramatickom odbore na zdkladnych umeleckych Skolach, ¢i v
odbore Hudobno-dramatické umenie na konzervatoriach. Vzniké rozpor medzi pedagogickou
praxou, v ramci ktorej sa Studentskd hudobno-dramaticka inscenacia realizuje a jej
teoretickou, metodickou, legislativnou reflexiou. Nie su dostatocne sformulované naroky
kladené na pedagoga hudobno-dramatickej vychovy, jeho kompetencie, nie su teoreticky
reflektované jeho postupy pri inscenacnej tvorbe. Pedagdg je v procese tvorby hudobno-
dramatickej inscenécie zaroven rezisérom. V podmienkach hudobno-dramatickej vychovy ale
pedagdg nemdze rezirovat Studentov rovnakym spdsobom ako rezisér profesionalnych
hercov. Musi brat’ stdly ohl'ad na Studentove moznosti, schopnosti a zrucnosti. Bez znalosti
rézie vSak nedava dostatoCny priestor rozvijaniu Studentovych esteticko-umeleckych
kompetencii. Toto napétie medzi réziou a hudobno-dramatickou vychovou nas viedlo k
formulovaniu nasledujiceho vyskumného problému:

Vyskumnym problémom je vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov pri tvorbe
hudobno-dramatickej inscenacie so Studentmi — adolescentmi v podmienkach hudobno-
dramatickej vychovy

Hlavnym ciePom vyskumu je zistit’, aky je vplyv navrhovaného systému rezijnych
postupov a prostriedkov na rozvoj osobnostnych a odbornych schopnosti Studentov a na
proces tvorby Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie.

Ciastkové ciele vyskumu sme rozdelili, podl'a Josepha A. Maxwela,*® do troch oblasti,
ako ciele intelektudlne, praktické a personalne. Podl'a tohto delenia formulujeme nasledujiace
ciele:
ciele intelektualne — analyzovat’ literaturu pedagogicku a didaktickti z oblasti hudobno-
dramatickej vychovy a literatiru z divadelnej oblasti —teoreticky reflektujicu inscenac¢né
postupy v praci s jednotlivymi javiskovymi materidlmi — text, hudba, herec, scéna, svetlo;
systematizovat’ zistenia a na ich zaklade vytvorit’ teoreticky vystup synkreticky spajajiici obe
oblasti, inscenacnu a pedagogicku; vymedzit’ prieniky a rozdiely prace reZiséra a pedagoga v
jednotlivych fazach tvorby Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie,

% in SVARICEK, R., SEDOVA, K.: Kvalitativni vyzkum v pedagogickych véddch. s. 63.
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ciele praktické — polozit zédklady pre posudzovanie kompetencii pedagdga hudobno-
dramatického umenia, vytvorit metodicky systém rezijnych postupov a prostriedkov
adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej vychovy uréeny pre priame vyuzitie v
praxi, aplikovat’ tento systém vo vlastnej pedagogickej praxi, pozorovat’ a zaznamenat’ jeho
vplyv na rozvoj osobnostnych a odbornych schopnosti a zru¢nosti Studentov,

ciele personalne — hlbSie porozumiet’ zvlaStnostiam postavenia a vyuzitia rézie v hudobno-
dramatickej edukécii, ako aj narokom kladenym na pedagdga realizujiceho hudobno-
dramatickl inscendciu so Studentmi, zlepSit vlastni pedagogickl prax, preniest’ uzitocné

skusenosti 1 do réZie s profesionalmi.

V sulade s predmetom a vytyCenymi ciel'mi sme si sformulovali nasledujice vyskumné
otazky:
1. Aky vplyv malo vo vyskume vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov, navrhovanych v
kapitole 2, na vybrané osobnostné schopnosti Studenta?
2. Aky vplyv malo vo vyskume vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov, navrhovanych v
kapitole 2, na rozvoj odbornych schopnosti a zru¢nosti Studenta?
3. Aky vplyv malo vo vyskume vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov, navrhovanych v
kapitole 2, na proces tvorby hudobno-dramatickej inscenacie?
4. Ktoré kompetencie pedagdga hudobno-dramatickej vychovy, sformulované v kapitole 3, sa
potvrdili v procese realizacie Studentskej hudobno-dramatickej inscenédcie ako potrebné?

3.2 Vyskumna vzorka

Vyskumna vzorka bola volena zdmernym vyberom a tvorili ju Studenti vo veku 18
rokov. ISlo o devit Studentov zoskupenych v triede Literarno-dramatického odboru na
Zakladnej umeleckej Skole Jozefa Kresanka v Bratislave (skupina vystupujica tiez pod
oznacenim Divadelny subor LANO). Respondenti boli v ¢ase vyskumu ziakmi 3. a 4. ro¢nika
II. stupna a 1. roc¢nika $tadia pre dospelych na Literdrno-dramatickom odbore a zéaroven
Studentmi strednych $kol. Skupina pozostavala z piatich zien a Styroch muzov.

Tvorba hudobno-dramatickej inscenacie s respondentami spada do terminologicky
problematickej divadelnej oblasti — pre vek je vhodné oznacenie ,.Studentské divadlo a pre
vizbu na Skolské zariadenie termin ,,Skolské divadlo®. Termin Skolské divadlo zahrna divadlo
na Skolskej pode vo vSetkych vekovych kategoriach a oznacuje aj detské divadlo. Z dovodu
vekového zaradenia respondentiek do obdobia adolescencie sme vybrali pre nasu pracu pojem
Studentské divadlo. Termin Studentské divadlo sme uprednostnili 1z toho doévodu, ze tvorba
hudobno-dramatickej inscendcie v naSom vyskume je kompatibilna so znakmi ,,Studentského
divadla® v tom zmysle, ako tento termin chape teatrologia —pre jeho otvoren formu, princip
badatel’stva, odvahu experimentovat’, snahu o autentickii vypoved’ a v neposlednom rade pre
jeho tendencie k synkrézii inscena¢nych zloziek, teda k hudobno-dramatickym formam.
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Vyskumna vzorka pre svoju viazanost' na zakladni umelecké Skolu, konkrétne na
Literarno-dramaticky odbor (3. a 4. ro¢nik II. stupnia a 1. ro¢nik Stidia pre dospelych) spada
do sekundarneho umeleckého vzdelania - Statny vzdelavaci program pre zakladné umelecké
Skoly. O tento program sme sa opierali v stanovovani pedagogickych cielov smerom k
rozvoju Ziaka. Vyskumna vzorka z hl'adiska veku spadd do obdobia adolescencie, s ¢im je
spojend zvysena poziadavka odbornosti’’ a preto sme obsah procesu opierali smerom k
odbornosti aj o Statny vzdelavaci program pre konzervatoria.

3.3 Vyskumné metody

Dizertacna praca prostriedkami kvalitativneho vyskumu skiima zakonitosti tvorby
Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie a usti do aplikovaného, akéného vyskumu.

Dizerta¢na praca kombinuje metédu analyzy obsahu textov (prieskum literatary v
oblasti divadelnej teorie a hudobno-dramatickej vychovy) s metédou introspekcie. Vo
vyskume sme ziskavali dita metédou analyzy obsahov textov, metdodu otvoreného a
zuCastnen¢ho pozorovania v prirodzenej situacii a metédou skupinového priameho
neformalneho a polostruktirovaného interview v priebehu procesu, meranim pomocou
posudzovacich §kal, vyuzitim tabuliek a dotaznikov s zatvorenymi a otvorenymi polozkami a
metddou videozdznamu.

V kvalitativnom vyskume sa pozerame na reliabilitu a validitu vyskumu inak ako v
kvantitativnom vyskume. Reliabilita je tu preukazanie moznosti ziskat rovnaké zavery,
pokial’ by sa vyskum opakoval.** Replikovanie vyskumu sa pritom nepovaZzuje za dokaz o
reliabilite, nakol’ko sa skimané situdcie v kvalitativnom vyskume mézu vyznacovat stalou
premenlivostou, ktora vyskumny tim zahffia do vyskumu.”> Validitu v kvalitativnom
vyskume zabezpecuje jeho dlhodobost’, priamy kontakt s realitou a rozsiahly, konkrétny,
vystizny a presny opis, spravidla s pouzitim autentickych citdtov a vyrokov skiimanych
0s6b.>*

Vyskum v teréne prebiehal v rozsahu jedného Skolského roku 2015/2016, pricom
hlavnym vyskumnym ndastrojom sa stalo pozorovanie realizovanych vyucovacich hodin,
videozaznam procesu a vyslednej inscenacie. Pozorovanie rozvoja Studentov sme zachytili v
tabulkdch a dotaznikoch, ktoré sme nasledne analyzovali so zretelom na vyskumné otazky.
Data sme segmentovali do analytickych jednotiek, ktoré maji relevanciu z hladiska
vyskumnych otazok. Tie sme kategorizovali do tabuliek. Vznikli dve kategérie dat - rozvoj

' MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy. s. 162

32 HENDL, J. Kvalitativni vyskum : Zékladni teorie, metody a aplikace.
* GAVORA, P. Uvod do pedagogického vyskumu.

* GAVORA, P. Uvod do pedagogického vyskumu.
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osobnostnych schopnosti Studenta a rozvoj Studentovych odbornych schopnosti a zru¢nosti
potrebnych pre tvorbu hudobno-dramatickej inscendcie.

Rozvoj osobnostnych schopnosti a odbornych schopnosti a zru¢nosti Studenta sme
hodnotili meranim posudzovacimi Skdlami (Likkertova Skala kombinovand s ¢islovanim)
zaznamenanym Vv tabulkach (Priloha A Dokumentcia merani), a to pred procesom — po
vstupnych rozhovoroch (polostruktirované interview) a realizdcii hereckych pripravnych
cviceni, a po skonceni procesu — po vystupnych rozhovoroch, opakovanej realizacii hereckych
pripravnych cviceni. Vlastné pozorovania realizacie vyskumu sme zaznamenali v kapitole 4.2
Rezijné postupy a prostriedky v jednotlivych fazach tvorby hudobno-dramatickej inscendcie so
Studentmi Zakladnej umeleckej skoly Jozefa Kresanka v Bratislave — reailzacia vyskumu.

K overeniu validity vyskumu sa vyuziva triangulacia, ktora umoznuje kombinovat’ rozne
zdroje dat za uéelom skiimania jedného fenoménu. Norman K. Denzin® rozligil $tyri rozne druhy
triangulacie podl'a oblasti, ktorej sa dotykaju: triangulaciu vyskumnikov, dat, metdd a tedrii. V
naSom vyskume vyuZivame trianguldciu vyskumnikov, ktora Gorard a Taylor’® definuju ako
vyuzitie viac nez dvoch vyskumnikov v ur€itej faze vyskumu, pricom mdze ist' o fazu formovania
vyskumu, zberu dat, alebo fdzu analyzy a interpretovania vysledkov. V naSom vyskume
vykonavali zber dat a ¢iastoCne aj vyhodnotenie, samotni Studenti a triedna ucitel’ka ich skupiny v
Literarno-dramatickom odbore na Zakladnej umeleckej Skole Jozefa Kresanka, Barbora Jurinova.
Zber dat uskutocnili vSetci formou dotazniku so zatvorenymi polozkami (identického s tabul’kou
vyskumnika uréenou pre zdznam rozvoja osobnosti a odbornych schopnosti a zru¢nosti Studenta).
K analyze a interpretacii dat prispeli v podobe dotazniku s otvorenymi polozkami. Syntézu z
dotaznikov uvadza kapitola 5.2.2 Vplyv vyuzZitia rezZijnych postupov a prostriedkov na proces
tvorby Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie.

% In HENDL, J. Kvalitativni vyskum : Zékladni teorie, metody a aplikace. Praha : Portal, 2008. s. 147-148
3 GORARD, S., TAYLOR, C. Combining methods in educational and social research. Berkshire: Open
University Press. 2004.
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4 ZHRNUTIE A INTERPRETACIA VYSLEDKOV VYSKUMU

Z odbornej pedagogickej a divadelnej literatiry sme navrhli systém rezijnych
postupov a prostriedkov tak, aby pri tvorbe Studentske; hudobno-dramatickej inscenacie
pozitivne rozvijal osobnost” Studentov a ich odborné schopnosti a zru¢nosti potrebné pre
hudobno-dramaticku tvorbu. Aplikovali sme navrhovany systém pri tvorbe inscenacie #stur,
ktorda wvznikala na pode Zakladnej umeleckej Skoly Jozefa Kresanka v Bratislave.
Pozorovanim (procesu tvorby inscenacie a pripravnych hereckych cviceni - pred tvorbou
inscendcie a po nej), v tabulkdch/dotaznikmi s otvorenymi a zatvorenymi polozkami sme
zaznamenavali rozvoj osobnosti deviatich zucastnenych Studentov, ich odbornych schopnosti
a zru€nosti. Rovnaké hodnotenie vykondvali aj samotni Studenti a triedna ucitel’ka tejto
skupiny v Literarno-dramatickom odbore na Zéikladnej umeleckej Skole Jozefa Kresanka,
Barbora Jurinova. Jurinova bola pritomna, rovnako ako ostani vyskumnici, v celom procese.
Triangulaciou vyskumnikov sme podporili reliabilitu vyskumu. Validitu vyskumu
podporovala jeho intenzivnost a dlhodobost’ (pravidelnd praca v rozsahu 8 mesiacov v
Skolskom roku 2015/2016).

Metdédou obsahovej analyzy textov a metddou introspekcie sme vytvorili ndvrh
kompetencii pedagdga hudobno-dramatickej vychovy (Kapitola 3.4 predkladaej prace —
Navrh kompetencii pedagoga hudobno-dramatickej vychovy) a reflektovali potrebu tychto
kompetencii v procese realizdcie nasej hudobno-dramatickej inscenacie (Kapitola 5.2.3
predkladanej prace — Kompetencie pedagoga hudobno-dramatickej vychovy v realizacii
inscenacie #stur, tu ako kapitola 4.1.3)

4.1 Odpovede na vyskumné otazky

4.1.1 Vplyv vyuzitia rezijnych postupov a prostriedkov na rozvoj osobnosti a rozvoj

odbornych schopnosti a zrucnosti studentov

Prva vyskumna otazka nds smerovala k tomu, aby sme vo vyskume pozorovali,
aky vplyv malo vyuzitie navrhovaného systému rezijnych postupov a prostriedkov
adaptovaného na podmienky hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe hudobno-dramaticke;j
inscenacie na rozvoj osobnostnych schopnosti Studenta. Druhda vyskumnd otdzka nés
smerovala k prieskumu, aky vplyv malo vyuzitie tychto postupov a prostriedkov na rozvoj
odbornych schopnosti a zrucnosti Studentov. Vo faze zberu dat sme vyuZzili trianguldciu
vyskumnikov. Vsetci vyskumnici, teda aj samotni Studenti a ich triedna ucitel’ka Barbora
Jurinovda, zaznamenali pozitivny vplyv tohto procesu na rozvoj osobnostnych schopnosti aj
rozvoj odbornych schopnosti a zru¢nosti Studentov. Na konkrétne hodnoty merani mali vplyv
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tieto faktory: mald vyskumnd vzorka a jedineCnost vyskumu (neopakovatelnost’ a

neporovnatelnost’). Preto sme reliabilitu merani podporili triangulaciou vyskumnikov.

Validitu vyskumu zabezpeCovala jeho intenzivnost a dlhodobost’ (pravidelnost’ realizacie

pocas 6smych mesiacov — september 2015 az april 2016). V zZiadnej sledovanej oblasti sme

nezaznamenali zhorSenie.

Merania vSetkych vyskumnikov (vyskumny tim, triedna ucitel’ka, Studenti)

zaznamenali zlepSenia v kategérii rozvoja osobnosti v tychto oblastiach (uvadzame v

poradi od priemerne’’ najvyraznejsicho zlepsenia k najmenej vyraznému zlepseniu):

kooperéacia, suhra

kritické myslenie (hI'adanie tém, odpovedi, spdjanie a vyklad javov)
prijatie zodpovednosti za spolo¢nu pracu a prezentaciu vysledku
sebareflexia

kultivovany verejny prejav

obrazotvornost’ a tvorivost’

pozitivne sebavedomie

komunika¢né schopnosti

Merania vSetkych vyskumnikov (vyskumny tim, triedna ucitel’ka, Studenti)

zaznamenali zlepSenia v kategorii rozvoja odbornych schopnosti a zru¢nosti potrebnych

pre tvorbu hudobno-dramatickej inscenacie v tychto oblastiach (opédt’ uvddzame v poradi

od priemerne”® najvyraznejsieho zlep3enia k najmenej vyraznému zlepseniu):

schopnost’ syntetického hereckého prejavu (schopnost’ spdjat’ verbalny, neverbalny
prejav, pohyb a slovo, vonkajsie konanie s vnitornym prezivanim)

praca s emdciami a dychom

schopnost’ reagovat na hudbu javiskovym konanim (pohybom, spevom, slovom,
spravanim)

hudobné intelektové schopnosti (hudobna pamit, hudobna predstavivost, hudobné
myslenie)

schopnost’ vnimat’ a reagovat’ na partnera, na javiskovl situaciu

vnimanie priestoru a kompozicie obrazu

vyraz a komunikéacia pohybom

vyraz a komunikécia hlasom (zvuk, hlas, slovo)

schopnost’ vntutorného dialégu, tvorba dramatickej situécie

hudobné citenie (rytmické, tondlne a harmonické)

Vysledna troven schopnosti a zru¢nosti Studentov v skumanych oblastiach bola,

podobne ako vychodiskov4, individualne velmi odlisna (konkrétne v Prilohe A

37 Priemer vypoéitany z nameranych hodnét vyskumnym timom, triednou ugitel’kou, Studentmi.
¥ Priemer vypo¢itany z nameranych hodnét vyskumnym timom, triednou ugitel’kou, Studentmi.
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Dokumentdcia merani). Konkrétne hodnoty st pomerne subjektivne. Trianguldcia
vyskumnikov podporila validitu vyskumu, vysledky vykazuji podobnost u vSetkych
vyskumnikov. Podstatu vysledkov vyskumu nevidime v tom, ,0 kolko* sa konkrétne
schopnosti a zru¢nosti zlepsili, ale ,,¢1* sa vobec zlepsili, ,,€1* je predkladany systém reZijnych
postupov a prostriedkov pre pedagogicky proces prinosny. Merania vSetkych vyskumnikov
prinos potvrdili.

4.1.2 Vplyv vyuzitia rezijnych postupov a prostriedkov na proces tvorby Studentskej
hudobno-dramatickej inscendcie

V procese tvorby hudobno-dramatickej inscendcie #stur sme vyuzili navrhovany systém
rezijnych postupov a prostriedkov adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej
vychovy. Podrobnu spravu o realizacii, v ktorej sme zhrnuli pozorovania procesu, sme uviedli
v kapitole 4.2 ReZijné postupy a prostriedky v jednotlivych fazach tvorby hudobno-
dramatickej inscendacie so Studentmi Zakladnej umeleckej Skoly Jozefa Kresanka v Bratislave —
realizacia vyskumu.

Vstupné rozhovory a herecké pripravné cvicenia umoznili spoznat’ sa a ziskat’
vzajomnu doveru potrebnu pre proces tvorby hudobno-dramatickej inscenacie. Herecké
pripravné cvi¢enia nam pomohli k rozpoznaniu rozdielov osobnostnych schopnosti skupiny,
ako aj rozdielnej urovne odbornych schopnosti a zrucnosti potrebnych pre inscena¢nu tvorbu.
Vd’aka tejto faze tvorby sme spolo¢ne so Studentmi urcili taky smer tvorby, ktory bol v sulade
s ich zduyjmami a schopnost’ami. Pri vol'be predlohy a hudby sme sa napokon zhodli na téme
Lstarovskej“. Vyber takejto predlohy nebol celkom jednohlasny, niektorych zaujala tato
vyzva, ini suhlasili, no bolo citit’ miernu nedoveru. Vztah medzi Studentmi a touto témou
pomohla utuzit’ nasledna analyza textov. Vyuzili sme moznost’ pristupit’ k analyze prakticky a
mnohé vyznamy textov a ich dramatické pozadie sme odhalovali v hrach a improvizaciach,
najmi v hre v role. Pri tvorbe hudobnej koncepcie sme zvolili ,,bezbariérovy pristup k hudbe*,
¢ize taky, ktory pocita so zapojenim vSetkych Studentov bez ohl'adu na ich doterajSie hudobné
sktisenosti a ich hudobné schopnosti a zrucnosti. V hudobnych hrach sa Studenti necitili prilis
sebaisto a Casto sme sa vracali k jednému typu hry (prinosna bola improvizacno-kompozicna
hra ,,Dirigent”), v zndmych pravidlach opakujicej sa hry Studenti ziskavali sebadoveru a
tvorili slobodnejSie. Tato faza sa ukézala ako prinosna pre vzbudenie zaujmu Studentov
pracovat’ v inscenacii s hudbou vyznamnejSie. Aj hereckd koncepcia stavala najviac na
rovnomernom rozloZeni roli, preto sme volili dominanciu skupinovych postav. Studenti v
tejto faze pristupovali k tvorbe nadSene a energicky, ale s nestalou koncentraciou a kolisavo
zodpovednym pristupom k procesu, ¢o obc¢as narusalo proces. Nakol'ko bola skupina nova,
objavoval sa stale ostych v realizacii napadov. Faza tvorby koncepcie poméhala Studentom
odpttat’ sa od sebapozorovania. Uast §tudentov na tvorbe koncepcie podnecovala ich
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autorsku tvorivost, uvolfiovala sebakontrolu pritomnt pri hrach, ktoré prebiehali paralelne s
tvorbou koncepcie. Spoznavanie témy a jednotlivych textov formou hier a improvizacii
vyznamne ovplyvnilo vysledny tvar inscenacie. Mnohé mizanscény vysli prave z improvizacii
a zaroven pomohli, aby si za dielom Studenti stali a citili, Ze je ich vypovedou. Tvorba
mizanscén prebiehala vo vzdjomnej podpore s vyvazenym tvorivym vkladom Studentov a
naSim. NadSenie a radost z nachddzania novych rieSeni vystriedala inava a mierna
demotivacia vo faze stavby celku. Tato fidza sa ukazala v procese realizacie hudobno-
dramatickej inscendcie ako najkritickejSia. Spétne ju vSak Studenti hodnotili ako prinosna a
dokonca kratku, uvedomovali si pocit ,,nedotiahnutosti“ a vlastnych rezerv v hereckej a
spevackej interpretacii. Verejna prezentdcia inscendcie umoznila Studentom konfrontovat’
svoje napady s nazormi divakov, overit’ si, ¢o je a ¢o nie je zvladnuté a teda Citatelné. V

diskusiach sa ucili obhajovat’ svoje postoje aj prijimat’ kritiku.

V dotaznikoch s otvorenymi otdzkami Studenti pomenovali zmysel procesu tvorby
rozne. Mnoho odpovedi smerovalo k sebakritike, niektori Studenti videli zmysel v uvedomeni
vlastnych nedostatkov, ktoré¢ predtym nevideli, najmd v spevackej interpretacii. Ini vedeli
sebakritiku premenit’ v pozitivhe uvedomenie si novych moznosti tvorby; ,pristipil som
kritickejSie k sebahodnoteniu, spoznal som vidcSie moznosti a iné spdsoby tvorivého
uvazovania.”“ Jeden Student videl vlastny posun ,,v premyslani nad dielom prostrednictvom
dosial’ zistenych informdcii (...) da sa tak premyslat’ nad vnitornym stavom postav, iny, s
rezijnymi ambiciami napisal: ,,Zistil som, ako mam rezirovat’ predstavenie a zakomponovavat’
napady hercov.“ Dalsi vraveli o ziskanom sebavedomi a dobrom pocite sebarealizacie.
Najéastejsie pozitiva videli v objaveni skupinovej kreativity a vo vzajomnom zbliZeni sa.*

ZbliZenie sa, konkrétne ,,scelenie a zzitie sa* vyzdvihuje ako velky prinos procesu aj
triedna ucitel’ka Barbora Jurinova. V tvode procesu reflektovala®® potrebu skupiny ziskat
»skusenost’ myslenia v spolo¢nej divadelnej praci a ,partnerského reSpektovania sa pri
hereckej praci 1 praci v priestore”. Prinos pre Studentov videla uZ v samotnej skusenosti
inscenacnej prace ,,VacSina z nich mala skreslené predstavy, pretoZze podobny proces este
nezazili. Uvedomili si obSirnost’ vSetkych zloziek a s odstupom ¢asu chapu vyznam kazde;j
jednej, ¢i uz individualny jazykovy prejav, temporytmus celého tvaru, mizanscény,
komunikéciu medzi sebou i s divakom, vzajomnt suhru a zodpovednost pocas konkrétnych
scén.* Ako pedagog literarno-dramatického odboru reflektovala prinos procesu aj pre vlastna
buducu pedagogicku prax: ,,V spolupraci [na procese] a [pri] systematickom rezijnom vedeni
som vnimala, Ze ziaci vtomto veku sa s mnohymi Ulohami aposunmi musia vediet
vysporiadat’ aj sami a prenesenie zodpovednosti na nich umozZnilo sustredit’ sa na iné zlozky
tvaru.” Ako pozitivne vnimala tiez kladenie vySSich ndrokov na Studentov a ich schopnosti,
nez im umoznovali ich vychodiskové dispozicie. ,,Pri spravnej motivacii ich to posunulo

omnoho d’alej, nez st schopni pripustit. To, podl'a mia, viedlo aj ich vi¢$im narokom na

3% Uvadzame vyber z odpovedi §tudentov na dotazniky s otvorenymi otazkami
%0 Uvadzame vyber z odpovedi Barbory Jurinovej na dotazniky s otvorenymi otazkami
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seba a kritickejSiemu pristupu nielen voci sebe, ale aj voci skupine a vyslednému tvaru.* Ako
ich triedna ucitel’ka ako najvicsi prinos realizacie tejto inscendcie vidi v ich prebudenom
zdujme o pochopenie jednotlivych fiaz inscena¢nej prace, v snahe chapat’ vyznam javov a v
aktivnej ,,skupinovej sebareflexii®: ,,Ako najpozitivnejSie vnimam, Ze uz sami voci sebe, vo
vnutri skupiny, sa upozoriiuju, napominaju, v§imaja si detaily, h'adaji moznosti vylepSenia;
predovsetkym v zodpovednosti a dochvil'nosti skuSok!* Pozitivnym prekvapenim bola
nadpolovi¢nd zhoda v odpovediach Studentov na otdzku, na ¢om by mali ako skupina v
buducnosti zapracovat. Podl'a Studentov (i podl'a nas) je to prave zodpovednost’ za spolocnu
pracu, nakolko t4 najviac branila v dosiahnuti lepSich vysledkov — v inscena¢nom tvare i
rozvoji Studentov.

S Barborou Jurinovou sme sa zhodli, Ze v novom projekte by mala skupina, okrem uz
spominanom smerovani k via¢$ej zodpovednosti Studentov, zapracovat’ na upevneni hereckych
zrucnosti, rozvijat’ ich zru¢nosti a schopnosti potrebné pre hudobno-dramatické ¢innosti. Vela
priestoru by malo byt venovanych skupinovym improvizaciam, rolovym hram a dialogom.
Individuélne treba zapracovat’ aj na reCovom prejave.

Z hladiska divadelného mozno reflektovat, Ze Studentskd hudobno-dramaticka
inscenacia #stur v dobe premiéry nedosahovala eSte taku divacku Citatelnost’, aby boli vSetky
vyznamy stanovené koncepciou dostatocne zjavné. Inscenacna stavba sa ukazala ako nosnd a
pouzitie inscenacnych prostriedkov adekvatne a ideovej vypovedi ndpomocné. V
profesiondlnom divadle by sme mohli proces ,urychlit* v direktivnejSom vedeni k praci s
detailom. Podobne by bolo mozné pracovat aj so Studentskou skupinou, ktora by mala za
sebou vicsie divadelné skusenosti. Skupina Studentov bola novovzniknutou skupinou s
rozdielnymi schopnostami potrebnymi pre inscenacnu tvorbu. Ich motivaciou pre realizaciu
inscenacie bola skor zabava a hra, nez snaha o ideovu vypoved prostrednictvom divadla.
Priklonenim sa smerom od zébavy k systematickej cielenej praci sa ich tvorivost utlmovala a
stracala sa pozornost. Postupovali sme teda sice podl'a navrhovaného postupu, no bez
casového natlaku stihnat’ vSetko do premiéry, uprednostnili sme rozvoj Studentov pred
dokonalostou inscenaéného tvaru. UZ prva repriza ukazala, Ze inscendcia sa vyvija a ¢as hra v
prospech jej smerovania v dalSich reprizach k jej ,,idedlnemu tvaru®“. Vyuzitie rezijnych
postupov a prostriedkov adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej vychovy v tvorbe
hudobno-dramatickej inscenacie #stur hodnotime ako prinosné pre proces aj rozvoj Studentov,
rozvoj ich osobnostnych aj esteticko-umeleckych kompetencii.
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4.1.3 Kompetencie pedagoga hudobno-dramatickej vychovy v realizacii inscendcie

H#stur

V realizacii hudobno-dramatickej inscendcie #stur sa ukézali ako prinosné a potrebné
vSetky kompetencie pedagoga hudobno-dramatickej vychovy navrhované v Kapitole 3.

V procese sa nam potvrdila potrebnost’ a dolezitost’ socialnych (osobnostnych)
kompetencii pedagoga — pri skupinovej tvorivej praci sme museli kooperovat, komunikovat,
pozorovat’ zdujmy a vztahy Studentov a primerane reagovat. O tieto kompetencie sme sa
opierali nayjmi v pociatocnych Stadidch, pri spoznavani sa so skupinou, budovani vzdjomne;j
dovery. Prinosné pre proces bolo tiez, ked’ sme boli sebareflexivni a flexibilni. Sebareflexia a
flexibilita ndm umoZnila zmenit" vytyCeny plan priamo na skuske, ked sa ukdzal ako
neefektivny, Co uSetrilo Cas 1 energiu. KonStruktivne priznanie vlastnej (pedagoégovej)
omylnosti pomohlo Studentom uvolnit’ tlak z potreby navrhovat uz dokonalé javiskové, ¢i
hudobné rieSenia.

Potvrdila sa aj potreba pedagogickych kompetencii — odbornych, didaktickych,
metodickych aj psychologickych. Na zaklade znalosti didaktiky dramatickej a hudobne;j
vychovy sme vytvorili plan hodin a inscena¢ny proces vedome viedli tak, aby umoznil
Studentom sa rozvijat. S vyuZitim znalosti metodickych sme spractvali jednotlivé ulohy
postupne a systematicky, pri hrach a cvi¢eniach sme Cerpali inSpiraciu z metodik dramaticke;j
a hudobnej vychovy. Psychologické kompetencie sme zurocili pri komunikacii so Studentmi,
pri podnecovani k tvorivosti, vytvarani pozitivnej atmosféry a motivovani ziakov. Pri priprave
inscenacného diela vznikd tlak z premiéry a ako velmi potrebnd sa najmd v tychto
zavereCnych fazach tvorby ukazala schopnost’ odolavat’ zatazi, primerane reagovat na
objavujlcu sa inavu a nervozitu adolescentov, ako aj schopnost’ zladit’ organizaciu skiiSok so
zachovanim motivacie a tvorivosti Studentov. Diagnostické kompetencie su samozrejmou
poziadavkou pre vyskumnika, no potvrdili sa ako nevyhnutné aj pre pedagéga hudobno-
dramatickej vychovy. Museli sme stale pozorovat’ ¢innost’ Studentov, 1 vlastni, priebezne ju
vyhodnocovat,, aby sme mohli navrhovat’ d’alsi (najlep$i mozny) postup.

Esteticko-umelecké kompetencie pedagéoga hudobno-dramatickej vychovy sa
prirodzene ukazali ako potrebné a prinosné pre proces tvorby hudobno-dramatickej
inscenacie. V procese sme museli rozpoznavat' v navrhoch Studentov tie s estetickym a
umeleckym potencidlom, smerovat proces k rozvijaniu tohto potencidlu. Podnetna pre
Studentov bola aj tvoriva aktivita pedagoga, ktora v kritickych fdzach pozvzbudila Studentov k
tvorivému mysleniu. Divadelné — odborné kompetencie pedagoga sa odrazili na
estetickych a umeleckych hodnotdch vysledného inscenaéného tvaru, ako aj v dovere
Studentov v pedagoga a tym aj v spolo¢ny projekt. Ako nevyhnutné pre pedagogick ¢innost’
sa ukazali dramaturgické kompetencie, schopnost usmernit vyber predlohy tak, aby
Studentom umozZnila adekvatny rozvoj a udrzat’ ich zaujem o vybranu predlohu. Predloha
»starovskd®™ bola pre Studentov vyzvou v snahe ndjst’ k nej vlastny origindlny postoj. Na
pedagoga bola kladena poziadavka ustriechnut’ k tomu adekvatnu dramaturgiu textov a
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usmernit’ hudobny plan. Pedagoégova schopnost’ riadit’ tvorbu hudobnej koncepcie sa odrazila
na inscenacnej vypovedi a motivacii Studentov. V procese tvorby inscenaného tvaru sa
potvrdila potreba reZijnych kompetencii pedagoéga. Pre tvorivy proces bola zasadna
sposobilost’ pedagdga pozorovat, navrhovat’, podnecovat’ k rieSeniam, vytvarat na zaklade
predstavivosti (vlastnej 1 Studentov) plany pre d’al$i proces. Prinosna bola aj schopnost
predpokladat’ dosledky vybranych rieSeni na vysledny inscenacny tvar a dopad na prijem
scénickej informacie divdkom. V procese boli stale pritomné naroky na schopnost’ pedagdga
koordinovat’ vSetky javiskové komponenty (herca-Studenta, hudbu, priestor a objekty v fiom,
svetlo). Ako velmi potrebna sa ukazala schopnost’ pedagdéga zdruzovat a mobilizovat’
vSetkych zacastnenych (Studentov a hudobnt skladatel'ku). Hudobné kompetencie pedagdga
umoznili rozvijat hudobné schopnosti a zruc¢nosti Studentov. Ako prinosné sa ukazali aj
pedagoégove hudobné schopnosti a zrucnosti, napriklad hudobné tvorivé schopnosti a
schopnost’ elementdrnej hudobnej kompozicie nasmerovali Studentov k viacSej hudobnej
tvorivosti v hudobnych hrach (napriklad pri hre ,,Dirigent* sa na chvil'u stal ,dirigentom*
pedagdég a pri naslednom opakovani hry s ,dirigentom-Studentom bolo citit’ posun v
uvedomeni si viacerych kompoziénych mozZnosti — pridali pracu s dynamikou, akcentom,
opakovanim, sustredili sa viac na expoziciu a zaver). Scénografické kompetencie v
elementarnej podobe sa ukdzali ako dolezité pre tvorbu scénickej koncepcie a prinosné pre
stavbu mizanscén — umoznili vyuZzivat’ zdkonitosti kompozicie, rozvijat’ priestorové vztahy,
vytvarat metafory zo scénickych obrazov a viest’ k tymto schopnostiam Studentov. Podstatny
pre vysledny tvar inscenacie sa ukézal aj cit pedagdga pre material a svetlo. Zakladné herecké
kompetencie umoznili pedagdégovi konat' v role a priamo v priebehu cviceni a hier
usmernovat’ ich vyvoj. Najmi sa ako prinosnd ukéazala schopnost’ tvorit’ a podnecovat’ herecké
motivacie, konstruovat’ podporné okolnosti pre stavbu dramatickej situacie. Dalej schopnost’
smerovat’ Studentov k vyuzitiu hudby, priestoru a rekvizity pre ich herecku pracu. Znalosti a
realizacia hereckych pripravnych cviceni, ktoré Studentov, hercov-zaciatocnikov oboznamili s
pracou s dychom, emodciou, pohybom, hlasom boli nevyhnutné pre herecké stvarnenie
javiskovyh situacii v hudobno-dramatickej inscendcii #stur.

V nasom vyskume bola vyhodou pritomnost’ dvoch pedagdgov, okrem nas bola
pritomna po cely Cas aj triedna ucitel’ka Studentov Barbora Jurinova. Jurinova bola aktivna
najmé v organizacii a koordinacii Gi€astnikov, motivacne sa zcastiovala niektorych hier a
viedla dopliujuce skasky. Vzhl'adom na znalost’ prostredia a Studentov bol nepostradatel'ny
jej podiel v spolo¢nych skupinovych reflexidch, v konzultdcii pldnov hodin a reflexii
realizovaného procesu. Vedenie skiSok smerom k tvorbe hudobno-dramatickej inscendcie
#stur s vyuzitim rezijnych postupov a prostriedkov navrhovanych v kapitole 2. bol v nasej
kompetencii.

Vyskum potvrdil vSetky navrhované kompetencie pedagdga hudobno-dramatickej
vychovy v istej vyrovnanej miere ako potrebné pre proces tvorby hudobno-dramaticke;j

Inscenacie.
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ZAVER

V suvislosti s aktudlnym zvySovanim narokov na pedagdga, so snahami presadit’ v
legislative aj v povedomi spolo¢nosti ulitel'stvo ako naro¢ni expertni profesiu (tvorba
profesijnych Standardov), je nutné teoreticky reflektovat’ konkrétnu prax ucitelov
jednotlivych odborov, pomenuvat’ ich kompetencie a charakterizovat’ napli ich prace. Z tohto
dovodu sme sa rozhodli realizovat aplikovany vyskum. V dizerta¢nej praci sme sa snazili
zachytit’ naroky kladené na ucitela hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe Studentske;j
hudobno-dramatickej inscenacie, ur¢it’ jeho kompetencie a charakterizovat’ jeho konkrétne
postupy v inscenacnom procese z hl'adiska rezijn¢ho, ale s ohl'adom na pedagogické a
umeleckée ciele. Na zaklade analyzy odbornej literatury z oblasti teérie divadla a pedagogicke;j
literatury a metddou introspekcie (aplikaciou vlastnych empirickych poznatkov) sme vytvorili
navrh systému rezijnych postupov a prostriedkov, ktoré je mozné uplatnit’ v podmienkach
hudobno-dramatickej vychovy pri tvorbe Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie.
Pozitivny vplyv reZijnych postupov a prostriedkov na rozvoj osobnosti a odbornych
schopnosti a zru¢nosti Studentov potrebnych pre tvorbu hudobno-dramatickej inscenacie sme
overovali v pedagogickej praxi. Vyskum preukdzal, Ze znalosti zékladnych rezijnych
postupov a prostriedkov adaptovanych na podmienky hudobno-dramatickej vychovy pri
tvorbe Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie prospeli rozvoju osobnosti Studentiek a
pomohli k zlepSeniu ich odbornych schopnosti a zru¢nosti. Ako potrbené sa v realizacii
hudobno-dramatickej inscendcie ukézali aj navrhované kompetencie pedagdéga hudobno-
dramatickej vychovy. Vytvoril sa tak podkladovy materidl pre d’al$i vyskum v tejto oblasti,
ktory méze viest' k zapojeniu vyucby rézie do systému vzdelavania na Slovensku, napriklad v
podobe vytvorenia predmetu Rézia hudobno-dramatickej inscenacie v podmienkach hudobno-
dramatickej vychovy do programu ucitel'skych vysokoSkolskych programov a vyssich
ro¢nikov konzervatorii, ako aj podkladovy material pre tvorbu profesijného Standardu ucitel’a
hudobno-dramatickej vychovy.

Navrhovany systém rezijnych postupov a prostriedkov nemdze a nechce nahradit
vyucbu rézie u ucitelov hudobno-dramatického odboru. Praca mala otvorit’ problematiku,
preskimat’ moznosti vyuzitia rezijnych prostriedkov a postupov pri tvorbe Studentskej
hudobno-dramatickej inscendcie a zistit’, ¢i st v umeleckej edukacii prinosné. V predkladane;j
praci navrhujeme len jednu z moznych metdd prepojenia rézie s hudobno-dramatickym
umenim v Skolskom prostredi. Systém rezijnych postupov a prostriedkov vyuZzivanych pri
tvorbe hudobno-dramatickej inscenacie v podmienkach hudobno-dramatickej vychovy nema
ostro urovat jediny ,recept tvorby“, ma podnecovat, usmerniovat a pomahat. M4 byt
metodou, ako ju vyty¢€il, pri obhajobe metdd vyucby rézie, v svojej habilitacnej prednaske
Scherhaufer: ,,Metoda vyuky by méla osvétlovat cestu, po niz je ndm dano kracet, méla by
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razit rizné mozné sméry této cesty a nabizet maximum Sanci ke zddrnému konci za
aktualniho stavu znalosti.“"!

Systém je navrhovany tak, aby bol uplatnitelny v praxi ucitelov literdrno-
dramatickych odborov na zédkladnych umeleckych skolach, hudobno-dramatického umenia na
konzervatéridch, ¢i ucitelov realizujucich hudobno-dramatickii inscenaciu vo vzdelavacej
oblasti Umenie a kultura na gymnazidch. Uplatnenie méZe najst’ aj pri d’alSom neformalnom
¢1 informalnom umeleckom vzdelavani, ktoré vyuziva tvorbu hudobno-dramatickej inscenacie

ako prostriedok na rozvijanie Studenta.

1 Scherhaufer, P. Rezie jako studijni obor. s.171
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RESUME

Dizertacna praca VyuZitie rezijnych postupov a prostriedkov pri tvorbe Studentskej hudobno-
dramatickej inscendcie skima vyhody a rizikd pouzitia rezijnych postupov a prostriedkov v
podmienkach hudobno-dramatickej vychovy a obsahuje navrh systému rezijnych postupov a
prostriedkov pri tvorbe Studentskej hudobno-dramatickej inscenacie. Popisuje zakladné
rezijné¢ postupy a prostriedky: vol'bu predlohy a hudby, analyzu predlohy, tvorbu rezijno-
dramaturgickej a hudobnej koncepcie, upravu predlohy a hudby, tvorbu rezijnej knihy, tvorbu
mizanscén, stavbu organického celku inscendcie, pripravu na verejné vystipenie a
reprizovanie. Dizertatna praca objasniuje vztah pedagogickych a rezijnych kritérii pri vol'be
inscenacnych postupov v Studentskom divadle, syntetizuje prieniky a rozdiely v praci
pedagdga a reziséra pri tvorbe hudobno-dramatickej inscendcie a z nich generuje ndvrh
kompetencii pedagéga hudobno-dramatickej vychovy. Druha cast’ prace je zameranda na
vyskum v oblasti tvorby hudobno-dramatickej inscenacie v konkrétnych podmienkach
vyucby, v ktorom je skimané, aky vplyv ma vyuzitie rezijnych postupov a prostriedkov na
osobnostny rozvoj Studenta a jeho odborné schopnosti a zru¢nosti v hudobno-dramaticke;j
vychove.
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SUMMARY

The thesis Use of Directorial Practices and Methods in Creating Student’s Music and Drama
Theatrical Production analyses risks and benefits of using directorial practices and methods
in music and drama education. This specifically describes directorial practices and methods:
script and music selection, script analysis, directorial and dramaturgical concept creation,
script and music arrangement, directorial book creation, mise-en-scene creation, building an
organic production, preparing the performance for public showing and reprising. This thesis
contains the proposal of the directorial system for creating the student’s music and drama
theatrical production. It clarifies the relation between the work of a teacher of music and
drama education and the director. From this relation, there are specified competences for the
teacher of music and drama education. The second part focuses on the research in the field of
creating the student’s music and drama theatrical production in educational process. This
research records the impact of using designed directorial system on the development of the

student’s personal and professional skills in music and drama education.
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= Jektorka workshopu dramatickej vychovy, Stodolni scéna, Blatnice pod Sv. Ant.
Ceska republika, 22.8.2015

= Jektorka animac¢ného (babkohereckého) workshopu, Stodolni scéna, Blatnice pod
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Studenti a ucitelia o §tudentoch a uciteloch. / Daniela Evjakova. Na§ ¢as. Univerzita
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/Daniela Evjakova. Newsletter. [online] Divadelny ustav Bratislava. Publikované
06.09.2014 Dostupné na internete :
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Vedecka ¢innost’:

Riesitel’ projektu €. V/1/2012 UGA 2012 v oblasti Umenie

Vystipenie na konferencii s medzinarodnou ucast'ou \, Studentskd  vedeckd
konferencia“, Ostravska univerzita v Ostrave, Pedagogicka fakulta, katedra hudobnej
vychovy, Ostrava 12. april 2012
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